
كتاب�ة الن�ص فتن�ة، او لعبة في 
غواي�ة قارئ ما. جاذبي�ة هذه الكتابة 
تقت�رح دائم�ا طقوس�ا، او ربما توقد 
ن�ارا تجت�ذب اليه�ا الق�ارئ المتورط 
المغ�وي الباح�ث ع�ن س�ر لذت�ه في 
الاش�تعال..هذا الاس�تبصار في شرط 
كتابة النص هو ما س�عى اليه الشاعر 
والناقد علي جعفر العلاق عبر انشداده 
الى الافصاح ع�ن فروض ما يمكن ان 
تثيره الكتابة النقدية من اس�ئلة ومن 
اندفاع�ات تبعث دائما عل�ى مايجعل 
كتاب�ة الن�ص توغلا ف�ي المكابدة، او 
استش�رافا للرحي�ل المثيو اس�طوري 
في اللغة ومجازاتها الفادحة)للوصول 
الى حقيقة النص، ان كان ثمة حقيقة 

اصلا(
ن�ص  الجديد)م�ن  كتاب�ه  ف�ي 
الن�ص(  اس�طورة  ال�ى  الاس�طورة 
الصادر حديثا عن دار فضاءات للنشر 
ينحن�ي   2010 ـ  ـ عم�ان  والتوزي�ع 
عل�ي جعف�ر العالق عل�ى فض�اءات 
النقد الش�عري م�ن زوايا مايحدس�ه 
الشاعر بالنص، وما يبصره الناقد  في 
رؤياه. وهذه الانحناءة معنية بكش�ف 
ما تجل�وه قراءة الن�ص/ اللوحة التي 
الباحث بـ)التحديق بالشرر(  يسميها 
م�ن توهج�ات مربك�ة، وم�ن) ضجة 
تغطي س�طح اللوحة كله�ا بالصخب 
حين�ا وبالادعاءات الجميلة حينا اخر(

ص7
في مدخ�ل الكتاب يقت�رح الناقد 
تل�ك،  تحديق�ه  لعب�ة  عب�ر  العالق 
مقارب�ات تأملي�ة في مت�ن نصوصه 
وشهاداته المقروءة وتبدأ من مقاربة 
)دخ�ان المناه�ج الجدي�دة( وتنتهي 
عند المقاربات )النقد مصدر للبهجة( 
وه�ذه المقارب�ات تنطل�ق م�ن وعيه 
لاش�كالات ما تثيره الاجراءات النقدية 
الجدي�دة م�ن ش�واغل تم�سّ جوهر 
فاعلية الكتابة، خاصة تلك التي تضع 
بالاتجاه�ات  الانفعال�ي  )الاحتف�اء 
الجديدة( مصدرا اساسيا في توصيف 
معالجاته�ا النقدي�ة، واع�ادة فحص 
مقول�ة الحداث�ة التي تس�تن الى انها 
التطبي�ق الاجرائي لهذه المناهج، بكل 
ماتثيره من ارتياب وتش�ابك منهجي.  
واحس�ب ان الباحث قد وضع نفس�ه 
امام مأزق البحث عن تبرير لمش�روع 
قراءته النقدي�ة وتعاطيها مع تجارب 
مهم�ة في المش�هد الش�عري العربي 
المعاصر. ورغم المناهج شئنا ام ابينا 
هي جزء من مشروع الحداثة الغربي، 
والتعاط�ي  العميق�ة  قراءته�ا  ان  الاّ 
الفاع�ل م�ع انجازاته�ا وتطبيقاته�ا 
ه�ي الره�ان الاجرائ�ي ال�ذي يضعنا 
امام مقترح الصناعة المضادة للنص 

النقدي الذي يخصنا، والداخل في لعبة 
التف�وق النق�دي( المضاد كم�ا يراها 
الناق�د، لان المنه�ج م�ن وجه�ة نظر 
الناق�د العلاق)لايصنع نق�دا حقيقيا، 
لان النقد ليس منهجا فقط، انه اضافة 
ال�ى ذل�ك رهافة ف�ي ال�ذوق وموهبة 
ف�ي التفاعل مع النص�وص بحميمية 

وعمق(ص33
يض�ع الناقد العالق مدخل كتابه 
في س�ياق تمهيدي لتوظي�ف قراءاته 
المفتون�ة ببعض تطبيقات  التحليلية 
غربيي�ن  لنق�اد  النقدي�ة  المناه�ج  
ت�ودوروف،  ايكلت�ون،  امثال)تي�ري 
رولان بارت، رامان سلدن وغيرهم( اذ 
يقول)لقد كان ايكلتون خصبا وشديد 
المرونة ف�ي منهجه النقدي الذي كان 
يزداد ثراء وجاذبية على الدوام، بحكم 
انفتاحه على المناهج الاخرى(ص21 
وه�ذا التوظي�ف لايض�ع الناق�د امام 
مرجعية نقدية معينة، بقدر مايسعى 
بصفته�ا  يضع)الق�راءة(  ان  ال�ى 
الش�رط الذي يتجاوز مفهوم الجوهر 
ال�ى مفهوم التأويل، ام�ام قدرتها في 
الكش�ف والتقصي، باعتب�ار ان النقد 

جزء من فاعلية)الذات المبدعة(
ف�ي مباحث�ه التطبيقي�ة يس�عى 
م�ع  مقارب�ات  ال�ى  العالق  الناق�د 
تجارب ش�عرية عراقي�ة وعربية قارّة 
وراس�خة في الذاكرة الشعرية، والتي 
تتح�ول الكتاب�ة عنه�ا ال�ى ن�وع من 
القراءة الاس�تعادية التي تكش�ف عن 
المس�تويات البنائية للن�ص ولفاعلية 
)انش�ودة  فقصي�دة  ذاته�ا،  الق�راءة 
باش�تغالاتها  تض�ج  المطر(الت�ي 
الاستعارية، تتحول الى قصيدة كشف 
اس�طوري، وان اج�راءات الناق�د في 
فحص معطى هذا الكش�ف تقوم على 
اس�اس اس�تغوار ما في القصيدة من 
مس�تويات مضمرة وبائن�ة، بدءا من 
المس�توى الاس�طوري الى المستوى 
الفكري، وبدءا من المس�توى الغنائي 
الى المس�توى الدلال�ي. وهذا التركيب 
يضع ه�ذه القصيدة ال�ى تواليات من 
الكش�ف تقترحها فاعلية القراءة التي 
تجته�د في توصي�ف البن�ى المراوغة 
فيه�ا والت�ي تحيلن�ا م�ن خالل هذه 
الق�راءة ال�ى اللامتناهي من الكش�ف 

والمحو والاستعادة.
الش�اعر  لتجرب�ة  قراءت�ه  وف�ي 
محم�ود دروي�ش لايجلو نظ�ر الناقد 
الاّ م�ن خلال مقترح�ه كتابة درويش 
وان  ش�عرية،  )بلاغ�ة(  انه�ا  عل�ى 
مايكش�ف من مجازها الش�عري يقع 
ف�ي مقاربات ه�ذه البلاغ�ة، لان بنية 
درويش الغنائي�ة هي توغل عميق في 
التعبيرية التي لايمكن اخضاع قراءتها 
ال�ى منه�ج معي�ن، لان ه�ذا المنهج 
س�يكون متعس�فا ف�ي التعاطي مع 
محمولات هذه الكتاب�ة، وبالتالي فان 

تداخل الاجن�اس والتوصيفات، وحتى 
ش�راهة المخيلة في اثراء هذه الكتابة 
س�يضعنا امام الاس�تجابة مرة اخرى 
غواية الق�راءة وفتنة نصها المكتوب، 
لذاته�ا  احيان�ا موضوع�ا  اذ)تصب�ح 
ه�ي، او دالا من دواله�ا المركزية، او 
ركيزة  من ركائزها الس�ردية، المولدة 
للذرى المؤلمة تارة، وللانفراج العميق 
تارة اخ�رى(99 وهذا التوصيف يجعل 
الكتابة ايض�ا ازاء احالات يعمد الناقد 
ال�ى الاس�تعانة بالعدي�د م�ن النق�اد 
المنهجيي�ن لتقعيد هذه الاحالات وفك 
اش�تباك بعض مفاهيمها، خاصة من 
مدون�ات النقاد البنيويين الذين اعطوا 
والتكوين�ي،  الاجرائ�ي  بع�ده  للن�ص 
وقيمته كمادة مكتوبة  تتصل بعضها 
بالبع�ض الاخ�ر، وال�ذي وج�د بعض 
صداه ف�ي قصائد درويش التي)تحفل 
بجمالي�ة ش�فاهية أخ�اذة، وانهم�ار 

صوت�ي وجس�دي مدهش، لك�ن هذه 
الش�فاهية تتص�ل ف�ي الوق�ت ذات�ه 

بالكتابة ايضا(103
الش�اعر  لتجرب�ة  قراءت�ه  وف�ي 
يوس�ف الصائغ يض�ع الناق�د العلاق 
موجه�ه القرائي امام شفرة)ش�عرية 
الخوف(الت�ي يق�ول عنها، بانها س�ر 
فجيع�ة الش�اعر الصائ�غ، اذ ان هذه 
الق�راءة تس�عى ال�ى كش�ف البني�ة 
المضم�رة ف�ي تجرب�ة الصائ�غ، تلك 
الت�ي وضع�ت قصيدت�ه الخافتة امام 
هزيمته الوجودية، واسبغت على هذه 
القصيدة س�مات تحولت في قصائده 
الاخرين الى دلالات اكثر فجائعية، بدءا 
من دلالة)الس�رير(و)الموت(و)اللون 
الاس�ود( ورغم اجادة الشاعر الصائغ 
للحرفة الش�عرية كتقني�ات تجريبية 
الاّ ان الكتاب�ة الش�عرية تحول�ت الى 
كابوس الى لعب�ة مضنية في الخوف، 

واحس�ب ان الناق�د العالق حاول من 
خالل توظيف�ه القرائي ال�ى مقاربة 
هذه العوال�م عبر اس�تجلاء تحولاتها 
ومس�تويات  ودلالاته�ا  وش�واغلها 
توظيفه للاش�ارة والص�ورة والفكرة، 
الش�عرية  مجموعات�ه  ف�ي  خاص�ة 
الاخيرة، حيث)يتعرض الس�رير دائما 
ال�ى الانتهاك، تنكس�ر وظيفته الازلية 
فيغدو نقيضا للامن والهناءة، أي يعدو 

بؤرة للخوف وتوالد الكوابيس(  147 
وف�ي قراءت�ه  لس�ركون بول�ص 
يس�عى الناقد عبر)تعرفّه على النص( 
ال�ى اس�تكناه مايحمل�ه الن�ص م�ن 
انثي�الات يتجوهر فيها الش�عري على 
انه)كتابة( مفتوح�ة، توحي بماوراء 
البلاغ�ة والمجاز من جاذبية تس�اكن 
النثر وتعي�د تأهيل�ه لصلاحية نظيرة 

في القراءة..
قراءة تجربة سركون بولص تعني 
قراءة نصها العمي�ق، اذ ان هذا النص 
مس�كون بالكثير من الموهبة والرؤيا 
والفتن�ة، والت�ي تجعل الش�اعر امام 
لعبة اليومي والسحري وهما يواجهان 
عزلة الانس�ان، وعذاباته. واحسب ان 
سركون بولص كان حاضرا في قراءة 
الناق�د العالق لي�س بصفته ش�اعرا 
نثري�ا، بق�در ما كان صانع�ا لقصيدة 
تفصح)ع�ن وع�ي بالت�راث بمختلف 
تجلياته الاسطورية والدينية والادبية، 
حتى ان قصيدته تب�دو احيانا وكأنها 
نم�وذج بال�غ الحيوي�ة لش�عرية من 
طراز فريد في قصي�دة النثر(ص168 
وه�ذا التوصي�ف القرائ�ي يقع ضمن 
اجراءات الناق�د المنهجية التي تنحاز 
الى قصي�دة النثر بصفتها كتابة)على 
قدر عال من النضج والاختمار وفداحة 

الاسى(ص168
قراءة الناقد تس�تحضر لش�عرية 
سركون بولص مستويات قرائية فاعلة 
ف�ي س�ياق الاج�راء النقدي/القرائي 
تبدأ من التع�رفّ على)بنية القصيدة(
وتنته�ي عند)التناص الخارجي ولعبة 
التكرار( وهي اج�راءات فنية لم يعف 
الناقد نفسه من مقاربتها، باعتبارها 
الاج�راء النق�دي الذي يعط�ي للقراءة 
الفاعلة تس�ويغها، ولاب�راز ماتحمله 
قصيدة س�ركون بولص من توهجات 
تصطن�ع له�ا ش�كلا متعالي�ا يمك�ن 
ادراج�ه ضم�ن توصيف�ات اس�طورة 

النص..
واختت�م الناق�د كتاب�ة بملحقين 
ش�عريين لقصي�دة السياب)انش�ودة 
المطر(وقصيدة سركون بولص)شهود 
عل�ى الضفاف( كج�زء م�ن منهجية 
الق�راءة التي تدعو ال�ى معاينة النص 
واس�تعادته بالمحايث�ة م�ع فاعلي�ة 

القراءة..  

* ناقد عراقي

اصب�ت في فت�رة م�ن حياتي بحم�ى البح�ث عن أص�ول أس�ماء الناس 
وجذورها وس�بب تلك الحمى يعود الى سماعي اسما عجيبا في المحيط الذي 
أعي�ش  فيه، اذ كانت هناك عجوز يطلقون عليها "زايرة مريس�ه" وهي امرأة 
مسنة عاصرت الاحتلال الانجليزي ولعلها حملت اسما من ثقافتهم "ماريسا" 
شأنها شأن )كوكز( والد صديقي سعد ، في الابتدائية ، الذي استعار اسمه من  

برسي كوكس ، المندوب السامي على عراق تلك الأيام. 
وفي خضم بحثي الدائب وفضولي الرهيب لمعرفة معاني بعض الاس�ماء 
توقفت طويلا عند اس�م )لعيبي( المنتشر بكثرة اذ الى الآن لم أتأكد من معنى 
الاسم وان كان لدي ظن قوي انه تصغير لـ)لعبي( كما هو الأمر مع )حضيري( 

الذي هو تصغير لـ)حضري( و)مريدي( الذي هو تصغير لـ)مردي(. 
ق�در تعلق الأمر بـ)لعيبي( فان ما يرد الى الذهن فورا هو العلاقة الدلالية 
الت�ي تربطه باللع�ب فنحن ، في اللهجة ، نقول : هذا الول�د لعيبي وذاك الفتى 

يتملعب بمعنى انهما ماكران ولا يمكن التكهن بحيلهما. 
الح�ق أن العراقيي�ن يميل�ون أحيانا الى مث�ل هذه الأس�ماء ذات المعاني 
السلبية لدرء العين والحسد عن ابنائهم فتراهم يظلمون أولئك الأطفال باسماء 
مثل  )جرو( و)بعرور( و)جريه( و)شلك( و)حيوان( و)مايع( و) فلك( وغيرها 
من الاس�ماء الرديئة. واذ يفعل�ون ذلك فانهم يتصورون أنهم يش�تتون عيون 

الحساد وأفكارهم حتى لا ينتبهوا الى "جمال" الابناء الذي يغري بالحسد. 
اس�م )جرو( و)جريو( تحديدا يع�د دواء ناجعا للأمه�ات اللواتي لا يعمر 
عندهن الأبناء ومن المؤكد، وفق معلوماتي المتواضعة، أن وراء كل عجوز ابنا 
اس�مه )جرو( كم من المصائب التي أودت بأخوته ووراء كل )جريه( سلس�لة 
نكبات تعرضت لها عائلة جنوبية ما حين كان الصغار يموتون كالدجاج بفعل 

أمراض بسيطة. 
أما صاحبنا )لعيبي( فهو اسم مثل مئات الأسماء الطريفة مثل )معيشي( 
و)هنيدي( و)سبيعي( و)عواز( والاسم الأخير كانت تطلقه جداتنا على الأبناء 

الذين يأتون الى الدنيا قبل أوانهم. 
وبمناس�بة مجيء المواليد قبل أوانهم سأقص عليكم حكاية طريفة جداً 
رواه�ا ل�ي صديق عن اح�د أقربائه ، فقد ح�دث ان تزوج ذل�ك الرجل من فتاة 
غريبة وجاء بها الى أهله وما هي إلا سبعة أشهر حتى وضعت الفتاة مولودها 

فاستغرب الزوج و"لعب" في عبه الفأر وبدأت الوساوس تخامره.
  وفي ذات يوم لم يحتمل القلق فاس�تقصى منها الأمر بنبرة اتهام ثم قال 
وه�و يفرك يديه ويتلمض : ولج ش�لون فهميني يا بت الناس ش�وكت اخذتج 

وشوكت حبلتي؟ 
وهنا ردت الفتاة بفطارية تحس�د عليها : ش�لون ..خل نحس�بهه حساب 
عرب، شو دحس�ب وياي، أنه اجيتك بشباط ، وظليت وياك باط ولباط، النوب 
اجتنه الجله الزغيره ووراهه الجله الجبيره، النوب اجانه تموز ولوز، والش�هر 

الجينه بيه وشهرنه هاذ الاحنه بيه ..هاي تسعه يا بعد عيني! 
لا أدري حقيق�ة ما جرى للفتاة المش�كوك بأمرها لكنن�ي متأكد ان اهلنا 
كانوا طيبين جدا وكانت بناتهم مصونات بحجاب العفة الا ما ندر، واذ تتقصى 
ف�ي تفاصي�ل "ما ندر" هذه فس�تجد لصاحبنا )لعيبي( يدا خداعة تش�ير الى 

الغواية وتقود اليها بطريقة وأخرى. 
مرة عن طريق اللس�ان المعس�ول وأخرى عن طريق الفعل المزيف ، مرة 
بالش�عر وأخرى بالنثر وثالثة بالموال ورابعة بالش�عار ، اقصد الس�م المداف 
بالعس�ل الذي طالم�ا خدعنا وجعلنا نصدق ان "الهور مرك والزور خواش�يك" 
. ب�ل م�ع هذا الأخيرـ الش�عارـ  لا يزال )لعيبي( يتفنن في قيادتنا الى الش�ط 
والع�ودة بنا ضامئين كل م�رة ولا عليكم من هيئته ولغت�ه، لا عليكم من لون 

عينيه ولكنة لسانه. انه الرجل نفسه يشير لنا فنرقص ثم يلوح لنا فنموت. 
يا لقسوته ..يا لبراعته ، ثم يالطيبتنا ـ شو احسبوهه وياي ..شباط وباط 

ولباط ، تموز ولوز وحنبوز ..ما ظل شي على تشكيل الحكومة !    
ولكي لا يقال انني قس�وت على مجرد اس�م فحملته كل هذه المعطيات ، 
أود تذكيركم بعبارة لا تنس�ى تفوه بها الممثل يوس�ف العاني ذات مرة. حدث 
ذلك في مس�رحية "الخان" على ما اتذك�ر وكان نبهني اليها والدي رحمه الله 
حي�ن عرضت في الثمانينيات تلفزيونيا : كان يوس�ف العاني يؤدي دور عامل 
في "الخان" في تلك المسرحية وكان مهووسا بربط كل شيء بالسياسة. وفي 
مشهد من العمل يتعرض العاني الى تبرم من احد الممثلين بسبب تعسفه على 
الأش�ياء بربطها بالسياسة. هنا يجيب العاني : لك اس�مع ..ما تصيرلي جاره 

..احودك احودك وأجيبك للسياسة. 
هل كان يقصد مهنة )لعيبي( الأثيرة ..ربما ! 

محمد غازي الأخرس

اشارات

عن »لعيبي« ويو�سف العاني وال�سيا�سة  

* كت�ب الش�اعر هادي ياس�ين ي�وم امس 
الثلاثاء : ما من مبدع حقيقي لا ينطوي على حزن 

كبي�ر ٍ خفي .. حتى لو كان ملكاً 
. وف�ي الحال ت�واردت تعليقات 
تجاوزت العش�رين منها ما قاله 
الش�اعر وديع العبيدي :  لديك 
م�ن الهم ما يش�بع الش�عراء / 
لدي�ك من الهم ما يم�رغ الافئدة 
/ لدي�ك من الخ�وف مالا تطيق 
وم�الا   / والارصف�ة  الش�وارع 
يطيق الاحبة والعاش�قون واهل 
الس�بيل / ومالا تطيق العواصم 
والاغني�ات / ...في كل باب تنام 

بطاقات�ك اليابس�ة / ومواعيدك الش�ائحة / فدع 
حزنك الان وأمض. 

المرع�ب  وائ�ل  كت�ب   *
قبل أيام : المس�افة بين مكاني 
هنا ف�ي الش�تات وعتب�ة بيتي 
بي�ن  كالمس�افة  الوط�ن  ف�ي 
 ، المنتق�اة  والصح�وة  الحل�مِ 
قبل إس�بوعين أعددتُ الحقائب 
وودّعتُ ح�ارس المبنى وتركتُ 
ملصقاً على باب شقتيّ )ذهبتُ 
الى الوطن .. وربم�ا لن أعود ( 
لن أع�و .. لن .. لكنّ�ه الموت .. 

فأنتظروني . 

* نشرت الشاعرة سهام جبار مقطعين من 
اح�دى قصائدها ي�وم أمس الثلاث�اء وفيهما نقرأ 
: هن�ا بغداد/ اذ الحبُ اش�د إماتة/ والموت اش�د 
حباً/هن�ا دويّ/ وبغداد الرماد/ أيتها الأجس�اد 
اختفي/ لا تتطايري ولا تتناثري/ فقط اختفي/ 
فالهواء ش�باك تردم بك القنبلة/ والمسافة علقتك 
بس�يلوفان القبر/ لا أصدقاء لا أحبة/ ولن يشفع 
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Al-Aalem

علي حسن الفواز*

علي جعفر العلاق  ي�ستعيد فاعلية المكتوب عبر فاعلية القراءة
في كتابه »من نص الأسطورة الى أسطورة النص« 

سهام جبار

الشاعر هادي ياسين
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المشهد الس�ينمائي العالمي الذي احتضنته 
مدين�ة بيرث الاس�ترالية  على م�دار عام  2010 
اس�تأثر بمتابعة جماهيرية واس�عة تنقلت عبر 
مواقع عرض الأفلام التي عادة ما تكون مختارة 
بش�كل جيد وتش�كل حض�ورا ملفتا م�ن نخب 
الأس�ماء الس�ينمائية المش�اركة فيها . كل ذلك 
بسبب ما تحمله من حداثة في تناول الموضوعة 
الدرامي�ة وبنية الع�رض  الفني�ة وارتقائها  في 
معالجة النص الس�ينمائي عبر وس�يلة الإخراج 

والمكونات الفنية الأساسية الأخرى . 
وم�ن خلال المهرجان الس�نوي له�ذا العام  
وعلى قدر المس�تطاع  سنكشف عن ابرز الأفلام  
المش�اركة وتعري�ف بهوي�ة ه�ذا المهرج�ان .                                                                          
يعد مهرجان بي�رث للفنون أقدم مهرجان يعمل 
بشكل متواصل في جنوب الكرة الأرضية وبرعاية 
جامع�ة غرب أس�تراليا الراعية والمؤسس�ة له. 
وعل�ى م�دار أكثر من نص�ف قرن م�ن التواصل 
نجح المهرجان في بل�ورة مفهوم التعايش بين 
الثقافات ومد الجسور مع كل المكونات البشرية 
التي تستريح على  الكرة الأرضية من شمالها إلى 

جنوبها ومن غربها إلى ش�رقها وبإشراك أفضل 
العروض الفنية من س�ينما ومسرح وموسيقى 
ورق�ص وفنون تش�كيلية وتواقي�ع كتب حديثة 
النشر في مختلف العلوم الإنسانية لأبرز  الكتاب 

في العالم . 
 بالإضافة إلى ه�ذا التنوع يهدف المهرجان 
إل�ى دع�وة فنانين م�ن مختلف أصق�اع الأرض 
للتفاع�ل م�ع الفنانين المحليين وذل�ك ما يؤدي 

بالنتيجة إلى المزيد من الخبرة والمنفعة.  
وبما إن مدينة بيرث تحس�ب وفق التصنيف 
العالم�ي للمدن البارزة  خامس مدينة في العالم 
النابضة في الحي�اة المدنية فإن ذلك أدى الى أن 
تكون ش�ريكا أساس�يا في ديموم�ة المهرجان 
ال�ذي تقيم�ه س�نويا وال�ذي م�ن خلال�ه تقدم 
لجمهوره�ا الزائر ولس�اكنيها أفض�ل العروض 
الفني�ة والثقافية المس�تمدة م�ن روح التعايش 

والانفتاح على الأخر. 
  LISA SCAFFIDI  ويبدي السيد عمدة بيرث
رأيه ليقول ان "هذا المهرجان يشكل نقلة نوعية 
وتجددا في الحياة الفنية من خلال التحضير الجيد 
المحترف وإيصال النشاطات بأعلى مستوى منذ 
أكث�ر من نصف قرن .وهذا المهرجان يرتقي إلى 
مس�توى ويس�اعد في تحفيز وتنمي�ة القدرات 

الموجودة والذي ما فتأت في تقديم الأعمال ذات 
الصبغة الكونية الجمالية" . 

مؤسس�ة   المهرج�ان  ه�ذا  بدع�م  وتق�وم 
اللوت�و  ولعب�ة  اليانصي�ب  إي   )  lotterywest(
للحظ والتي تش�رف أيضا عل�ى تقديم واحد من 
أهم الفنانين والشخصيات الأدبية والفكرية كما 
تنظم فعاليات المهرجان والإش�راف على أقامة  

المحاضرات والأنشطة التحضيرية الأخرى .

 الع�روض الس�ينمائية عرضت عل�ى الهواء 
الطلق وقس�م منها عرض ف�ي القاعات المغلقة 
بأفضل وسائل التقنية الحديثة . وبدأت العروض 
ف�ي الأول م�ن ش�هر ش�باط وأمتدت إلى ش�هر 
نيس�ان . وتنوع�ت الافالم المش�اركة م�ا بين 
الدراما والكوميديا والرس�وم المتحركة والأفلام 

القصيرة . 
وتع�ود ه�ذه الأفلام ال�ى بريطانيا وفرنس�ا 

والياب�ان والهن�د وإس�رائيل وألمانيا وأس�تراليا 
والنرويج وايطاليا .  

من الأفالم البارزة الت�ي عرضت : "أرجوك 
أرجوك أن�ا" وهوفلم كوميدي فرنس�ي يتحدث 
عن حياة امرأة ورجل يعيشان معا في بحبوحة 
من الس�عادة والمرح إلا ان يلتقي الرجل بامرأة 
ثاني�ة ه�ي بالمصادفة )ابنة الرئيس( ويش�عر 
الرج�ل أنه�ا ترض�ي ش�غفه فيق�وم بخط�وة 
للالتقاء بها وخلالها تحدث العديد من الأش�ياء 
الطريفة الخارجة عن نطاق الس�يطرة . وهناك 
فيل�م بعن�وان" stone  of desttny " والعم�ل 
مأخوذ ع�ن قص�ة حقيقية ت�روي قصة حجر 
تمت سرقته من اسكتلندا منذ زمن طويل . وبعد 
ان يع�رف تلميذ في البلد التي يوجد فيها الحجر 
إن الحجر مس�روق يقوم بسرقته  وإعادته إلى 
موطنه الأصلي لما يش�كل هذا الحجر من قيمة 
وطنية وحضارية . هناك ايضا فلم "الراحلون" 
وهو فل�م ياباني نال جائزة الأوس�كار ويحكي 
سيرة رجل يمر في صراعات مع العالم ونفسه 
ووالده ويحاول البحث عن فرصة عمل كي يبدد 
معاناته فيجد عملا في وكالات السفر ثم يتضح 
له لاحقا أنها ليس�ت وكالة سفر بل وكالة لدفن 
الموتى ويترتب عليه الالتزام بتعلم أصول غسل 

وتحضي�ر وتكفين الموتى بالاضافه إلى تجميل 
هذه الجثث مما لحق بها من تش�وهات اثناء ما 
كانت حي�ة. وثيمة الفلم مأخ�وذة من العادات 
اليابانية التي تمجد قب�ول الموت وتعتبره نقلة 
إل�ى حياة أخرى لها ثواب�ت وقوانين موعدة في 

أفض�ل م�ن الحي�اة الأول�ى . 
أما الفيلم البريطاني " bronson " فيتناول 
قص�ة س�جين يروي حكايت�ه أم�ام الكاميرا لا 
بل يمثلها أمام  الجمه�ور بطرق تمثيلية عالية 
التقني�ة يلعب في فن التمثي�ل بكل تنوعاته من 

كوميديا إلى تراجيديا وفنون تمثيل الرعب
ومن اس�رائيل جاء فلم بعنوان "معكرون" 
ويستعرض حياة امرأة تضطر إلى أن تهتم بابن 
مدب�رة منزلها بعد اختفائها مما يجعل صاحبة 
البي�ت التف�رغ للول�د التي تج�د التعام�ل معه 
صعب�ا لأنه لم يعرف التحدث ف�ي اللغة العبرية 
فتب�دأ رحلة البحث عن الأم في غمار التعقيدات 
التي تفرضها بيروقراطية المس�ؤولين عن تلك 
المهم�ة وه�ي من جانب تكش�ف عن مش�كلة 
حساس�ة يعيش�ها الاس�رائيليون بس�بب تعدد 
اللغ�ات وتن�وع منظومة البش�ر ويدع�و الفلم 
إل�ى إيج�اد طرق تمك�ن الكل م�ن العيش دون 

عقبات. 

  يبدو ان لعبة الس�يْر الذاتية لدى بعض 
الكتاب اخ�ذت تخطو خط�وات جديدة في 
العم�ل الادب�ي، فاصبح�ت الش�اغل الاول 
له�م . فالذاك�رة مليئة بالص�ور والاحداث 
والش�خوص، فكيف الس�بيل ال�ى فتق تلك 
الخي�وط مالم يك�ن عبر الس�يرة التي لابد 
ان يتوف�ر فيها الش�رط الفني ف�ي الكتابة 
الاعتيادي�ة  الس�يرة  وليس�ت  ؟  الروائي�ة 

المتعارف عليها .
 لق�د ضخّت الس�احة العراقية باعمال 
مبدعة تحمل في طياتها السيْر الذاتية التي 
من خلاله�ا ارّخ�ت تاريخ الع�راق وتاريخ 
ق�د  العراقي�ة،  والمعان�اة  العراق�ي  اله�م 
يك�ون الكاتب هو بطل هذه الس�يرة او هو 

الصوت المعبّر عن الش�خصية التي عاشت 
هذه المعاناة بكل آلامه�ا، فثمة امثلة لتلك 

الكتابات . 
حم�زة  المغت�رب  الكات�ب  فكتاب�ات 
الحس�ن )س�نوات الحريق / عزلة اورستا 
/ صرخ�ة البطريق / الأع�زل ( هي نماذج 
ح�ي لتلك المعان�اة، وكذل�ك ) اقليما هيت 
ل�ك ( للش�اعرة وداد الجوران�ي و"الضلع" 
للروائ�ي حمي�د العقاب�ي و ) اوراق الزمن 
الداع�ر ( للروائي صلاح صالح ، ورواية  ) 
تحت س�ماء كوبنهاك�ن ( للكاتبة ) حوراء 
النداوي (  ورواية )عندما تستيقظ الرائحة 
( للكاتبة دنى غال�ي انموذجا آخر لاغتراب 
الانس�ان العراق�ي وعذابت�ه داخ�ل الوطن 
وخارج�ه، اضافة ال�ى اعمال اخ�رى كلها 
ارّخت الجرح العراقي . فالسيْر الذاتية سيْر 

انسانية معبّرة عما تختزنه تلك الذاكرة. 

في مهرجان غابت عنه السينما العربية  

وروبا و�آ�سيا    ميركا و�أ عمال من �أ بيرث الا�سترالية ت�شاهد ع�شرات الأ
بيرث )غرب استراليا ( ـ عباس الازرق 

  عبد الكريم حسن مراد 

حول»�أق�صى الجنون« لوفاء عبدالرزاق: الوحدة �صنو الهجران                  

وفاء

ممثلون في عرض احد الافلام المشاركة في المهرجان


